»wl.a Barraca«
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87

Lorca vor dem Plakat
seiner Truppe »La
Barraca, Teatro
Universitario. Unidn
Federal de Estudiantes
Hispanos«

(La Barraca
Universititstheater.
Bundesverband

der spanischen
Studenten)

88

Lorca im Kreis der
Schauspieler seines
Studententheaters
»La Barraca«

»Es sind junge Leute,
Studenten, intelligent,
und damat ist alles
erklirt. Sie haben die
Sache mit Begeisterung
in Angriff genommen
und bringen dafiir
Opfer. Ewmer steht kurz
vor dem Abschluff
seines Studiums, ein
zweiler mufi sewnen
Militdrdienst machen,
ewn dritter bereitet sich
auf Examina vor. Es
macht thnen nichits aus.
Im Moment begetstert
ste der Ruhm des
Schauspielers. Und sie
haben wirklich thr Zrel
erreicht. Sie sind grof-
artige Schauspieler
geworden.« ( Lorca in
einem Interview, 1952)
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89

Lorca mit den Schau-
sprelern Ketty Aguado
und Arturo Saenz de la
Calzada in Santiago de
Compostela, 1934

90
Lorca mit Eduardo
Ugarte

»Er sieht aus wie ein
Mechaniker, ein
Chauffeur, ein Arbeiter
aus der Werkstatt in
seinem dunkelblauen
Anzug aus einfachem
Stoff; fehlt nur noch,
daf} thm ein Hammer
aus der Tasche hervor-
schaut.«

( Fosé Mana Salave-
rria tber Lorca, 1932)

»Bei uns gibt es keine
erst- oder zweitrangi-
gen Rollen, Stars sind
unerwuinscht. War
bilden eine Art Kunst-
Hausgemeinde, in der
wir alle gleich sind.
Feder arbeitet erfrigst
entsprechend seinen
Fihigkeiten. Finer
sprelt eine Hauptrolle,
ewn anderer kiimmert
sich um die Aufstellung
der Kulissen, ein ande-
rer verwandelt sich in
einen Beleuchtungsor-
ganisator, und der, der
anscheinend zu gar
nichts taugt, ist ein
grofartiger Lastwagen-
fahrer. Eine herzliche
demokratische Kame-
radschaft leitet und
ermutigt uns alle. Und
50 geht es tmmer

voran .. .«

(Lorca in einem Inter-
view, 1932)

o

P

e
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91

Ankunft der Wander-
biihne »La Barraca«
in Ciudad Real

92

Auffiikrung von Lope
de Vegas »El Caba-
lero de Olmedo« ( Der
Rutier von Olmedo)

93

Auffihrung von Lope
de Vegas
»Fuenteovejunac

Lorcas Studententheater
»La Barraca« spielte
Stiicke von Cervantes,
Calderén, Lope de Vega
und Tirso de Molina.
»Calderdn ist der
Dichter des Himmels,
Cervantes 15t der Dich-
ter der Erde. Die
Gestalten Galderdns
sind Engel, die des
Cervantes Menschen.
Bei Lope werden die
Symbole zu Wesen aus
Fleisch und Blut. Und
die gittlichste Liebe
wird menschlich.«
(Lorca in der Zeitung
»La Libertad« , 1952)
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94

Lorca im Arbeitskleid
der »Barraca«, am
Strand von Alicante

95

ILsabel Garcia Lorcea,
die Schwester Federi-
cos, und Laura de los
Rios, Schausprelerinnen
der »Barracac«

i g

L
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96

Eine Gruppe von
Schauspielern der
»Barraca« in der Nihe
von Lerma, August
1935

97

Lorca mit Guerrero
Ruiz, den er
»Generalkonsul der
Poeste« nannte.

98

Eduardo Ugarte,
Isabel Gareta Lorca,
Laura de los Rios,
Pedro Salinas (mut
Hut), Lorca und
andere Mitglieder der
Schauspieltruppe vor
dem Lastwagen der
»Barracac«

S

»Dichtung 15t etwas,
das durch die Strafe
zieht. Etwas, das sich
bewegt, das neben uns
geht. Alle Dinge haben
thr Geheimnis, und die
Poesie ist das Geherm-
nis, das alle Dinge
haben .«

( Lorca in einem
Gesprach mit Felipe
Morales, 1956)
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»Coro de maias« (Chor
der Midchen ). Leich-
nung von Lorca zu
setnem Biihnenstiick
»Mariana Pineda«,

1928

Das Theater war immer meine Beru-
fung. Dem Theater habe ich viele Stun-
den meines Lebens geschenkt. Ich habe
vom Theater eine Auffassung, die in ge-
wisser Weise personlich und widerbor-
stig ist. Theater ist Poesie, die aus dem
Buch steigt und menschlich wird, wobei
sie spricht und schreit, weint und ver-
zweifelt. Das Theater braucht Gestalten
auf der Buhne, die ein poetisches Ge-
wand tragen und zugleich ihre Kno-
chen, ihr Blut erkennen lassen. Sie miis-
sen so menschlich, so entsetzlich tragisch
dem Leben und dem Tag mit solcher
Kraft verbunden sein, daf3 sie ihren Ver-
rat zeigen, dal3 man ihren Geruch wahr-
nimmt, und dafB die volle Kraft ihrer
Worte der Liebe oder des Ekels iiber ihre
Lippen kommt.

Lorca vm Gesprich mit Felipe Morales, 1936

Die Wabhrheit eines Schauspiels ist ein

religidses und  wirtschaftlich-soziales
Problem. Die Welt ist entschluBllos ge-
geniiber dem Hunger, der die Volker
zerstort. Solange das wirtschaftliche
Gleichgewicht fehlt, denkt die Welt
nicht. Das habe ich sehr deutlich gese-
hen. Zwei Miénner gechen am Ufer eines
Flusses entlang. Der eine ist reich, der
andere arm. Der eine hat einen vollen
Bauch, der andere verunreinigt die Luft
mit seinem Gdhnen. Und der Reiche
sagt: »Welch ein hibsches Schiff da auf
dem Wasser. Schauen Sie, schauen Sie
doch die Lilie an, die am Ufer blihtk
Und der Arme brummt: >Ich habe Hun-
ger, ich sehe nichts. Ich habe Hunger,
Riesenhunger.« Natirlich. An dem
Tage, an dem der Hunger verschwindet,
wird es in der Welt zur groBiten geistigen
Explosion kommen, die die Menschheit

je erlebt hat. Nie und nimmer werden

die Menschen in der Lage sein, sich die
Freude auszumalen, die am Tage der
GroBen Revolution ausbrechen wird
Nicht wahr, spreche ich nicht wie ein
richtiger Sozialist mit dir?

Lorca im Gesprich mit Felipe Morales, 1936
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Mich interessieren die Leute, die eine
Landschaft bewohnen, weit mehr als die
Landschaft. Eine Viertelstunde lang
kann ich einen Berg betrachten; aber
dann renne ich davon, um mit dem Hir-
ten oder dem Holzfaller dieses Bergs zu
sprechen. Spiter, beim Schreiben, erin-
nert man sich dieser Dialoge, und der
authentische volkstumliche Ausdruck
ersteht wieder. Ich habe ein grofles Ar-
chiv von Kindheitserinnerungen an die
Sprache der Leute. Das ist das poetische
Gedachtnis, und danach richte ich mich.
Credos und schéngeistige Schulen kim-
mern mich nicht. Es interessiert mich
nicht, ob ich altmodisch oder modern,
sondern nur, ob ich ich bin, in Natur.
Ich weill sehr wohl, wie man halbintel-
lektuelles Theater anfertigt, aber das ist
bedeutungslos. In unserer Zeit muf} der
Dichter sich die Adern fiir die andern
Offnen. Deshalb habe ich mich, abgese-
hen von den Griinden, die ich Ihnen vor-
hin nannte, dem Dramatischen ver-
schrieben, das uns einen direkteren Kon-
takt mit den Massen gibt.

Lorca in einem Interview, »La Voz«, 1935

vy

i TR ST Y ey

. T aiaw

Jeder Tag in meinem Leben ist anders.
Ich arbeite ziemlich viel. Zur Zeit ar-
beite ich an mehreren Dingen. Bis es
aber dazu kommt, daB ich schreibe, dau-
ert es lange. Ein Theaterstiick beschaf-
tigt mich drei bis vier Jahre, dann
schreibe ich es in vierzehn Tagen nieder.
Ich bin nicht der Autor, der eine Thea-
tertruppe retten kann, so gro§ meine Er-
folge auch sein mégen. Funf Jahre habe
ich fir Bluthochzeit gebraucht, drei Jahre
habe ich auf Yerma verwandt... Diese
beiden Werke sind Frucht der Realitat.
Ihre Gestalten sind real; auch die The-
men beider Stiicke sind streng authen-
tisch... Zuerst Notizen, Beobachtungen
aus dem Leben, manchmal aus Zeitun-
gen... Dann uberlege ich die Sache
rundherum. Ein langwihrendes, be-
harrliches, vertiefendes Uberlegen. Und
zuletzt, die endgiiltige Ubertragung;
vom Gedanken auf die Biihne... Ich
kann nichts tiber eine Vorliebe fiir eines
meiner aufgefilhrten Werke angeben.
Ich bin verliebt in die noch ungeschrie-
benen.

Lorca im Gesprich mit Nicolds Gonzdlez-Deleto,
1955

100

»En el cadalso« (Auf
dem Schafott). Zeich-
nung von Lorca zu
»Mariana Pineda«,

1928
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wHochverehrtes
Publikum !«

DER AUTOR kommt sehr eilig mit einem Brief
wn der Hand: Hochverehrtes Publi-
kum! Pause. Nein, nicht »hochverehr-
tes« Publikum; einfach: Publikum!
Nicht etwa, dafl der Autor das Publi-
kum nicht als »hochverehrt« ansihe;
im Gegenteil! Sondern weil hinter die-
sem Wort etwas steckt, so etwas wie
ein empfindsames Angstgezitter und
eine Art Gefleh, die Zuschauer moch-
ten doch grofmiitig sein mit dem
Spiel der Mimen und dem Kunstwerk
des Genies. Der Dichter bittet nicht
um Gutwilligkeit, sondern um Auf-
merksamkeit —zumal er schon seit lan-
gem iber die stachlige Schranke der
Angst gesprungen ist, die die Autoren
vor dem Zuschauerraum haben. We-

143

gen dieser absurden Angst und weil
das Theater vielfach eine Kassenange-
legenheit ist, zieht sich die Dichtung
von der Bihne zuriick und sucht an-
dre Umgebungen, in denen die Leute
nicht daruber erschrecken, dal3 zum
Beispiel ein Baum sich in ein Dunst-
wolkchen verwandelt, oder dal} drei
Fische aus Liebe zu einer Hand und
einem Wort sich in drei Millionen Fi-
sche verwandeln, um den Hunger ei-
ner Menschenmenge zu stillen. Der
Autor hat es vorgezogen, das drama-
tische Beispiel in den lebhaften
Rhythmus einer volkstiimlichen klei-
nen Schustersfrau zu verpflanzen.
Uberall lebt und regt sich das Ge-
schopf der Dichtung, das der Autor als
Schustersfrau angezogen hat, mit der
Lebhaftigkeit eines Sprichworts oder
Liedchens. Das Publikum mége sich
nicht wundern, wenn sie bisweilen

101

Ohne Titel. Leichnung
von Lorca, undatiert.
Mit dem Vermerk.
»Traje naranja pd-
lido; capa armada, con
los prcos también arma-
dos. Sombrero negro con
la cuchara en or0.«

( Hellorangenes Ko-
stiim; aufgeschlagener
Umhang mit gestirkten
Spitzen. Schwarzer
Hut mat Liffel in
Gold)

102

»Vecina azule (Blaue
Nachbarin). Figurine
von Lorca zum Biiknen-
stiick »Die wundersame
Schustersfrau«. Die
Lewchnung enthalt
Amweisungen fiir das
Kostiim: »Franjas
rojas. Manga estrecha.
Grandes madrofios
negrose ( Rote Fransen.
Enger Armel. Grofle
schwarze Troddeln).
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»Die wundersame
Schustersfrauc.
Auffiihrung des Burg-
theaters Wien, 1961.
Inszenierung:

Giinther Haenel. Fosef
Meinrad als Schuster.
Hans Obonya als
Biirgermeuster.

heftig ist oder rauh, denn sie kdmpft
immer, liegt mit der Wirklichkeit, die
sie umgibt, im Kampf, oder mit der
Phantasie, wenn sie als Wirklichkeit
sichtbar wird.

(Man hort die SCHUSTERSFRAU rufen. Ich
will raus! Ich komm jetzt!)

AUTOR Sei nicht so ungeduldig, heraus-
zukommen; du kriegst doch kein
Kleid mit langer Schleppe und un-
wahrscheinlichen Federn, sondern ein
zerrissenes, verstehst du?, ein Schu-
sterinnenkleid.

(Stimme der scHUSTERSFRAU. Ich will
raus!)

AUTOR Ruhe da!

Der Vorhang wurd aufgezogen, und man sicht

die Ausstattung i schwachem Licht.

AUTOR So kommt auch der Morgen je-
den Tag in die Stddte, und das Publi-

kum vergiBit seine halbe Welt - die des
Traums —, um zum Markt zu gehen,
wie du in dein Haus, auf die Biihne,
gehst, du wundersames Schustersfrau-
chen. Das Lichi nimmt allmdhlich zu. Zu-
nachst also kommst du von der
StraBe. Man hirt streitende Stummen.
LZum Publikum . Guten Abend.
Er mmmt seinen Zylinderhut ab, aus dem von
innen griines Licht leuchtet; wihrend er ihn
senkt, spritzt emn Wasserstrahl heraus; er
schaut etwas verschiichtert zum Publikum und
geht tronusch viicklings ab.
Entschuldigen Sie bitte. 4b.

Aus »Die wundersame Schustersfrauc, Vorspruch




i
H
i

145

104
Josef Meinrad. Inge
Konradi als Schusters-

Sfrau

105
Hans Obonya und Inge
Konradi

106

Gusti Wolf als Rote
Nachbarin und
Josef Meinrad




146

107

»Die wundersame
Schustersfrauc.
Auffihrung des Burg-
theaters Wien, 1961
Josef Meinrad als
Schuster. Inge Konradi
als Schustersfrau
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Hochzeitsnacht

MARCOLFA mul einem Leuchter in der Hand in

der ersten Tiir zur Linken: Gute Nacht.

BELISA Stimme von innen: Adieu, Mar-
colfa.

Perlimplin, prachicg bekleidet, kommt.

MARCOLFA Vergnigte Hochzeitsnacht,
Herr!

pERLIMPLIN Adieu, Marcolfa.

Marcolfa ab. Perlimplin bewegt sich auf Ze-

henspitzen zum gegeniiberliegenden Raum und

schaut durch die Tiir.
Mit so vielen Spitzen, Belisa, bist du
wie eine Woge und du machst mir
angst, wie mir das Meer angst machte,
als ich noch Kind war. Seit du von der
Kirche zurtck bist, fiillt sich mein
Haus mit geheimem Raunen, und das
Wasser wird von selbst lau in den Va-
sen. Ach, Perlimplin! Wo bist du, Per-
limplin?

Ab auf Zehenspitzen.

BELISA komml in einem hocheleganten Desha-

billé, spitzenbesdt; sie hat eine riesige Haube

auf dem Kopf, von der eine Flut von Spitzen

und Entre-deux bis zu thren Fifien sich ergieft.

Ihr Haar st gelist, ihre Arme sind nackt:
Die Dienerin durchduftete das Zim-
mer mit Thymian statt mit Minze, wie
ich sie hief3.

Tritt an das Belt.
Marcolfa bezog auch das Bett nicht
mit der feinen Leinenwische, die sie
hat.

In diesem Augenblick beginnt eine weiche Gi-

| tarrenmustk. Belisa kreuzt die Arme iiber die

Brust.
Wer mich mit Liebesgluten sucht, der
findet mich. Mein Durst wird nie, nie
geléscht, wie nie der Durst geléscht
wird jener Masken, die Wasser in den
Brunnen speien. Ach, welche Musik!
Mein Gott! Welche Musik! Wie hei-

1 Bes Gefieder von Schwinen. Bin ich

es? Ist es Musik?

Sie wirft eine grofle rote Samicapa iiber die

Schultern und durchgeht das Gemach. Die Muy-

stk verstummt. Fiinf Pfiffe springen empor.
Fiinf!

PERLIMPLIN kommt: Store ich?

BELISA Wire das moglich?

PERLIMPLIN Bist du schlifrig?

BELISA tromisch: Schlifrig?

PERLIMPLIN Die Nacht ist etwas kithl ge-
worden.

Er reibt sich die Hinde. Pause.

BELISA enlschiossen: Perlimplin.

PERLIMPLIN bebend: Was willst du?

BELISA obenhin Ein hiibscher Name —
Perlimplin.

PERLIMPLIN Deiner ist hiibscher —
Belisa.

BELISA lachend: Oh — danke.

Kurze Pause.

PERLIMPLIN Ich wollte dir etwas sagen.

BELISA Und?

PERLIMPLIN Ich habe lange gezogert —
aber —

BELISA Sag es.

PERLIMPLIN Belisa — ich liebe dich.

BELISA Mein kleiner Ritter! Das ist
deine Pflicht!

PERLIMPLIN Ja?

BELISA Ja.

PERLIMPLIN Warum aber —ja?

BELISA zdrtlich: Darum eben —ja.

PERLIMPLIN Nein.

BELISA Perlimplin!

PERLIMPLIN Nein, Belisa; bevor ich dich
heiratete, liebte ich dich nicht.

BELISA launig: Was sagst du?

PERLIMPLIN Ich heiratete — ich weil}
nicht, warum — aber nicht, weil ich
dich liebte. Ich habe mir deinen Leib
nicht vorstellen kénnen, bis ich ihn
durchs Schlisselloch sah, als du dein
Brautkleid anzogst. Da fuhlte ich
Liebe. Da! Wie ein tiefer Lanzenstich
in meine Kehle —

BELISA neugierig: Aber —die andren
Frauen’

PERLIMPLIN Was fur Frauen?

BELISA Die du vor mir kanntest.

PERLIMPLIN Aber - die andren Frauen??

BELISA Du erstaunst mich.

PERLIMPLIN Zuerst staune — ich.

Pause. Wieder hort man die fiinf Pfiffe.

Was ist das?

BELISA Die Uhr.

PERLIMPLIN Funf Uhr?

BELISA Zeit zu schlafen.

PERLIMPLIN Erlaubst du, daB ich die
Kasacke ausziehe?

BELISA Selbstverstidndlich (gafnend),
Minnchen. Und bitte, losch das
Licht.

PERLIMPLIN [scht das Licht, leise. Belisa.

BELISA laut: Was, Sohnchen?

108

»Leonardac. Zeich-
nung von Lorca, unda-
teert. Mit dem Ver-
merk: »Traje de
pana; grandes borlas,
peinado con alto copete;
gola azul; borlas y
adornos de tela blanca
ribeteada de agremdn
negro.« (Kostiim aus
Cordsamt; grofe Trod-
deln, Frisur mit hohem
Haarschopf; blaue
Halskrause; Troddeln
und Verzierung aus
weyflem Stoff, mit
schwarzem Posament
umrandet)
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»Amor, Amor, Luna«
(Liebe, Liebe, Mond ).
Leichnung von Lorca,
1934

PERLIMPLIN leise: Ich habe das Licht
geloscht.

BELISA laumg: Ich sehe.

PERLIMPLIN noch lezser: Belisa —

BELISA laut. Was, Stuller?

pErLIMPLIN Ich bete dich an.

Due funf Pfiffe ertonen lauter; das Bett wird

aufgedeckt. Jwei Koboldchen (von Kindern

dargestellt) erscheinen aus den sich gegeniiber-

liegenden Seiten und zichen ewnen grau getonten

Vorhang zu. Die Biihne liegt im Halbschatten.

Mit holdem Traumton klingen Fliten. Die

Koboldchen seizen sich, dem Publikum zuge-

kehrt, auf den Souffleurkasten.

ERSTES KOBOLDCHEN Wie geht es dir im
Dédmmerscheinchen?

ZWEITES KOBOLDCHEN Nicht gut, nicht
schlecht, Gevatterchen.

ERSTES KOBOLDCHEN Da wiren wir.

ZWEITES KOBOLDCHEN Nun, was meinst



du? Es ist immer nett, fremde Fehler
zu verdecken,

ERSTES KOBOLDCHEN Die nachher das
Publikum entdecken soll.

ZWEITES KOBOLDCHEN Denn wenn die
Dinge nicht vorsichtig und sehr be-
hutsam verdeckt werden —

ERSTES KOBOLDCHEN — dann werden sie
nie entdeckt.

ZWEITES KOBOLDCHEN Und ohne dies
Zudecken und Aufdecken —

ERSTES KOBOLDCHEN Was wirde wohl
aus den armen Leuten?

ZWEITES KOBOLDCHEN den Vorhang be-
trachtend: Dall ja kein Spéltchen
bleibe.

ERSTES KOBOLDCHEN Denn die jetzigen
Spéltchen sind morgen Dunkelheit.

Ste lachen.

ZWEITES KOBOLDGHEN Wenn die Dinge
so offen liegen —

ERSTESKOBOLDCHEN —bildetder Mensch
sich ein, er habe es nicht nétig, sie zu
entdecken.

ZWEITES KOBOLDCHEN Und er sturzt sich
auf die verworrenen Dinge, um in ih-
nen Geheimnisse zu entdecken, die
schon offenbar waren,

ERSTES KOBOLDCHEN Doch dafir sind
wir Koholdchen ja hier!

ZWEITES KOBOLDCHEN Kanntest du Per-
limplin?

ERSTES KOBOLDCHEN Von Kind auf,

ZWEITES KOBOLDGHEN Und Belisa?

ERSTES KOBOLDCHEN Schr gut. lhrem
Zimmer entstromte ein so durchdrin-
gender Duft, daB ich einmal einschlief
und zwischen den Krallen ihrer Kat-
zen erwachte,

Ste lachen.

ZWEITES KOBOLDCHEN Diese Angelegen-
heit war —

ERSTES KOBOLDCHEN — ganz offensicht-
lich!

ZWEITES KOBOLDGHEN Jedermann bil-
dete sich das ein.

ERSTES KOBOLDCHEN Und die Erklarung
soll in geheimnisvollere Sphéren geflo-
hen sein.

ZWEITES KOBOLDCHEN Darum darf un-
ser wirksamer und hochst sozialer
Lichtschutz noch nicht aufgezogen
werden.

ERSTES KOBOLDCHEN Nein, noch darf
man nichts erfahren.

J

ZWEITES KOBOLDCHEN Die Seele Perlim-
plins, winzig und scheu wie ein neuge-
borenes Entlein, bereichert und ver-
feinert sich in diesen Augenblicken.

Ste lachen.

ERSTES KOBOLDCHEN Das Publikum ist
ungeduldig.

ZWEITES KOBOLDCHEN Und mit Recht.
Gehen wir?

ERSTES KOBOLDCHEN Wir gehen. Ich
fithle eine sanfte kleine Kithle im Riik-
ken.

ZWEITES KOBOLDCHEN Funfkalte Kame-
lien aus Morgenfrihe haben sich auf
den Winden gedfinet.

ERSTES KOBOLDCHEN Funf Balkone iiber
der Stadt.

Sie erheben sich und werfen grofe blaue Kapu-

zen tiber.

ZWEITES KOBOLDCHEN Tun wir dir Gu-
tes oder Boses, Don Perlimplin?

ERSTES KOBOLDCHEN Gutes — denn es ist
nicht recht, das Ungliick eines guten
Menschen vor den Blicken des Publi-
kums auszustellen.

ZWEITES KOBOLDCHEN Das ist wahr, Ge-
vatterchen; denn es ist nicht dasselbe
zu sagen: ich habe gesehen — oder:
man sagt.

ERSTES KOBOLDCHEN Morgen wissen es
alle.

ZWEITES KOBOLDCHEN Eben das wun-
schen wir.

ERSTES KOBOLDCHEN Erkldrung heil}t
AufschluB fur alle Welt,

ZWEITES KOBOLDCHEN Sgt —

Fliten tonen.

ERSTES KOBOLDCHEN Sst! . .

ZWEITES KOBOLDCHEN Gehen wir durchs
Dammerscheinchen?

ERSTES KOBOLDCHEN Jetzt gehen wir,
Gevatterchen.

ZWEITES KOBOLDCHEN Jetzt?

ERSTES KOBOLDCHEN Jetzt

Ste ziehen den Vorhang auf.

Aus »ln seinem Garten liebt Don Perlimplin
Belisa«, Erstes Bild



