DICHTUNG VOM CANTE JONDO

Auf Fronleichnam 1922 erschien in Granada eine Bro-
schiire «Der «Cante Jondo, seine Urspriinge, seine Wer-
te, sein EinfluBl auf die europiische Musik», ohne Na-
men des Verfassers herausgegeben vom «Centro Artisti-
co de Granada», welches das erste «Fest des Cante Jon-
do» mit Unterstiitzung der Stadtverwaltung veranstal-
tete. An der Durchfithrung waren Manuel de Falla und
sein Schiiler Federico Garcia Lorca maBgebend beteiligt.
Im Jahre 1950 verdffentlichte Federico Sopefia de Fallas
«Schriften iiber Musik und Musiker» (Coleccién Aus-
tral, Buenos Aires-Madrid); sie enthalten als Anhang den
Manuel de Falla zugeschriebenen Text des Cante-Jondo-
Heftchens.

Wenige Jahre spiter fand Marie Laffranque in alten Zei-
tungen («El Noticiero Granadino» vom Februar 1922;
«El Defensor», Granada, 2.April 1932; «ABC», «El
Liberal», «El Noticiario», alle drei Sevilla, 31.Mirz
1932) Teile von Berichten iiber einen Vortrag Lorcas,
den er am 19. Februar 1922 zum ersten Male unter dem
Titel «El Cante Jondo» in Granada und nach Jahren
liberarbeitet und unter dem Titel «Arquitectura del Can-
te Jondo» (in Cidiz?) gehalten hat. Diesen Berichten —
Beispielen gewissenhafter und kultivierter Journalistik —
verdanken wir auch die Fragmente der Vortragsnieder-
schriften. Sie sind auf den Seiten 95-112 unter dem Titel
des ersten Vortrags zusammengefiigt. Dabei waren Kiir-
zungen geboten, um Wiederholungen, Weitliufigkeiten
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1m Rahmen dieses Buches zu vermeiden. Die Fragmente
beweisen, daB Manuel de Falla die Cante-Jondo-Bro-
schiire verfafit hat:

Lorca stiitzt sich emndeutig auf de Fallas musikwissen-
schaftliche Studien, wenngleich er seines Meisters Be-
merkungen zur Gitarre nicht iibernimmt; und er zitiert
ihn hiufig wortlich. Die wértlich angefithrten Passus
habe ich in « » gesetzt, iiber sie hinausgehende Wiederga-
ben wichtiger de Fallascher Darlegungen mit [ ] gekenn-~
zeichnet, Abweichungen angemerkt. Herr Professor
Wolfgang Fortner hat mehrere auffillig einander wider-
sprechende musikalische Fachbegriffe auf meine Bitte
hin mit mir zusammen zu kliren versucht, und ich danke
ihm hier noch einmal herzlich fiir seine Ummithung. Es
mogen auch Fehler in Abschriften oder Irrtiimer beim
Satz mitspielen, an denen alle Ausgaben von Lorcas
Werken in spanischer Sprache nicht arm sind; und wih-
rend ich diese Zeilen schreibe, erhalte ich von Dofa
Concepcién Garcia Lorca — einer Schwester des Dichters
— nicht nur die Bestitigung meiner Auffassung dariiber,
daB es auf Seite 109, Anmerkung 35, statt «Jillanas»
«Livianas» heien muB ...
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Der Cante Jondo, meint ein andalusischer Schriftsteller,
scheine den Tiefen, pro-fundidades, eines Grabes zu ent-
steigen. Das andalusische jondo ist das kastilische hondo =
tief, lateinisch fundus, pro-fundus. Auch Lorca gebraucht
es so; er spricht in seinem Vortrag einmal sogar von
Jjondisimo, zutiefst, und benutzt jondo des dfteren in den
Gedichten, zum Beispiel in der «Malaguefia» (Seite 67),
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wo das «tiefinnere Spielen» der Gitarre, der Toque Jondo,
mit der zweiten Strophe zum dichterischen Bild wird.
Der aus dem tiefsten Innern gerissene Cante Jondo ist
wohl am besten mit «tiefinnerem Sang» zu iibersetzen.
Doch legt ihn Miximo José Kahn, ehemaliger Gesandter
der Spanischen Republik in Athen, anders aus. Es freut
mich, im Zusammenhang mit Quellen der andalusischen
Kultur und deren von de Falla-Lorca betonten EinfluB-
sphiren in Europa, Miximo José Kahns Gedanken, die
er m «Hora de Espafian, I, 1937, entwickelt hat,
deutschsprachigen Lesern vermitteln zu kénnen:

«Cante Jondo ist eine Entstellung des hebriischen Wortes
Cante Jom tob (tow), und das bedeutet Festtagsgesang; der
Spanier des Mittelalters sprach das j auf die galicische
(Landschaft Galicia) und protugiesische Weise aus, und
der Sepharde hat diese Aussprache beibehalten. Den
Ubernamen flamenco haben Spaniens heimliche Hebrier
erfunden, um damit die Gesinge zu bezeichnen, die ihre
nach Flandern (kastilisch Flandes; flamenco = Flame,
flimisch) ausgewanderten Glaubensgenossen ohne
Furcht vor den Sbirren der Inquisition anstimmen konn-
ten. Die ausgeprigteste Form des hebriischen Cante
Jondo ist die Saeta, eben die Saeta, welche die Singer in
der andalusischen Karwoche singen. Sie ist der Gesang,
den der reuige jiingst Neuchrist gewordene Sepharde
vortragen mufite, und den die spanischen Juden noch
heute in ihrem Gottesdienst erténen lassen, vor allem am
Vorabend des Jom Kippur, des Verséhnungstages. »
Jedenfalls steht der orientalische EinfluB nicht nur auf
den Cante Jondo fest, und da auch von Felipe Pedrell auf
Ubertragung byzantinischer Zivilisationselemente mit-
tels liturgischer Formeln hingewiesen wird, mdchte ich
nicht unterlassen, zwei hieriiber ungemein belehrende
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Verse Lorcas hervorzuheben; sie finden sich als Schlufl
des Martyriums der heiligen Eulalia in den «Zigeuner-
Romanzen»:

Alle Seraphim und Engel
rufen:
Heilig! Heilig! Heilig!

So schlieBen wortlich auch die Illationen des mozarabi-
schen, von Byzanz beeinfluBiten Ritus, wobei das Drei-
malheilig lateinisch und griechisch gebetet wird, und
dieses Dreimalheilig erinnert wiederum an hebriische
Gebete (Kaddisch). (Mit mozarabisch wurden die Chri-
sten unter maurischer Herrschaft bezeichnet; es bedeutet
etwa «arabisierte Staatsbiirger christlichen Glaubens».)
Auf Seite 109 zitiert Lorca den originalen metrischen
Text einer Siguirtya; ich mochte zwei nach der regiona~
len Aussprache geschriebene originale Saetas zeigen:

1. Miralo por dénde viene
er Jesii der gran podé!:"
a cada paso que da
nace un lirio y un clavé.

2. Miralo por dénde viene
er mejé de los nasios!:
los ojos esparpitaos
y el rostro descolorio.

1. Sieh doch nur, woher er kommt,
Jesus mit der grofen Macht!:?
Jedem Schritt von ihm entspriefit
eine Lilie, eine Nelke.

D «Jesus mut der groBen Macht» ist auch der Name jener berithmten Sevillaner
Bruderschaft, fiir die der Bildhauer Juan de Mena den gleichnamigen Ownmn.hm
schuf. (Abgebildet auf S. 144 in José Ortiz Echaglic «Espafia Mistica», Madrid
1943.)
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2. Sieh doch nur, woher er kommt,
er, der Beste der Gebornen!:
beide Augen weit geiffnet
und mit totenbleichem Antlitz.

Betrachten wir noch einmal den Vortrag iiber die Ur-
spriinge des Cante Jondo, die Gedichte vom «tiefinnern
Sang» — besonders die Saeta, Seite 37 —, die «Zigeuner-
Romanzen» — besonders «Preciosa und der Wind» und
«Somnambule Romanze» —, «Die dramatischen Dich-
tungen»: iiberall finden wir Abwandlungen nicht nur der
Saeta auf einer andren Ebene; iiberall sehen wir die Aus-
wirkungen eines religidsen und kulturellen Synkretis-
mus; wir sehen die Zentren, in denen groBe und groB-
artige Strémungen sich iiberschnitten haben; wir sehen
einmal mehr, da die «Folklore-Gebilde» Lorcas mit
Volks- und Brauchtiimelei nichts zu tun haben.

In seinem Versuch iiber «L’Univers poétique» Lorcas
(Bordeaux/Paris, 1952) sagt J.-L. Flecniakoska mit Recht:
«Garcfa Lorca, literarisch fein gebildet und ein empfind-
samer Musiker, hat alle Hilfsmittel der spanischen Spra-~
che in den Dienst seines Gedankens und seines Aus-
drucks zu stellen verstanden; er hat seine Gedichte gebaut,
er hat sie gezimmert, er hat sie nach der Eurhythmie
einer bewuften Architektur entwickelt und mit kostbaren
Zierden, mit Fiorituren geschmiickt. Man tut gut daran,
sich an erster Stelle zu merken, daB sein zwar verhiltnis-
mifig begrenztes, aber durch Auslese ausdrucksvolles
Vokabular von allem abstrahiert, was der Sprachschatz
der andalusischen Folklore bietet, welche so hiufig von
solchen Schriftstellern passend und unpassend verschlis-
sen wird, die darin eme leichte Méglichkeit finden,
regionales Schrifttum zu machen. »
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Diesem Urteil ist nichts hinzuzufiigen; kluge, musische
Menschen erwarten ohnehin keinen Heimaterzihler von
provinzieller Mentalitit und mit kleinbiirgerlich-zer-
schliffner Diktion.

«Dichtung vom Cante Jondo» ist ebensowenig eine
Sammlung originirer Verse wie der « West-0stliche Di-
van». Sie ist die Be-dichtung eines mit Menschen, Lei-
denschaften, Konflikten, Gebriuchen, Versen, Liedern,
Tinzen, Pflanzen, Tavernen, Tieren, Geriten, Leben,
Tod erfiillten Ambientes; Bedichtung von Singern und
(oft von Lorca personifizierten) Gesingen, Instrumen-
ten, Tonen, Gefithlen. Um seinem Wort Rhythmen des
Cante Jondo zu verbinden, hat Lorca metrische Gefiige
horbar gelockert, nie aber aufgeldst; die poetische Struk-
turqualitit dieser zum Teil musikantisch-dramatisch ge-
sprochenen Dichtungen ist romanisch gemessen, erwo-
gen — ihr Fundament aus alter, dauerhafter Mischung
trigt auch die Bauelemente der Moderne.

Roquebrune-Cap Martin, im Juli 1956, zwanzig Jahre nach
des Dichters Ermordung.
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