ZIGEUNER-ROMANZEN

«Romancero Gitano» heilit «zigeunrisches Romanzen-
buch, zigeunrische Romanzensammlungy»; gitano = Zi-
geuner, zigeunrisch (im spanischen Titel Adjektiv) aus
egiptano = igyptisch, aus Agypten, weist auf eine iiber-
holte Annahme, Zigeuner seien igyptischen Urspungs.
(Spanien sah die ersten Zigeuner um die Mitte des XV.
Jahrhunderts.)

Nicht allein des Wohllautes wegen entschied ich mich fiir
«Zigeuner-Romanzen»; iiberdies mied ich mogliche
Verkniipfungen mit Heinrich Heines brillantem, aber
anders zielendem, anders gebildetem «Romanzero»; eini-
ger Pseudo-«Romanzeros» zu geschweigen.

Die (epicolyrische) Romanze ist eine der iltesten Formen
spanischer Volksdichtung; mit franzésischer oder deut-
scher Romanze eint sie nichts als der Name — und dieser
Name bezeichnete urspriinglich das zur Umgangssprache
weiterentwickelte rustikale Latein, das wir nach dem am
frithesten zur Schriftsprache ausgebildeten kastilischen
Dialekt die kastilische oder spanische Sprache nennen.
Der Name jener Umgangssprache, des romance, tibertrug
sich schlieBlich auf die Form, die sich fiir bestimmte
Gedichtgattungen eingebiirgert hatte: die Romanze.

Ihre Verse kdnnen aus fiinf, sechs, sieben, acht und elf
Silben gearbeitet werden. Die Verse der «Zigeuner-Ro-~
manzen» sind achtsilbig (betonte siebte Silbe zihit fiir
zwei), ausgenommen die «Spottverse auf Don Pedro zu
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Pferd». Die auf iiber hunderttausend geschiitzten anony-
men Volksromanzen behandeln geschichtliche, religiése,
legendire, moriske, amourdse Begebnisse, Uberliefe-
rungen, Erzihlungen, und eme reizvolle Gruppe ergeht
sich in «Berichten» aus dem maurisch-christlichen
Grenzgebiet. Man vermutet, dal die Romanzen aus Hel-
denepen und iiber deren Prosawiedergabe in Chroniken
sich entwickelt haben. Die iltesten Romanzen entstam-
men wahrscheinlich dem Ende des XIV. Jahrhunderts;
sie wurden aus sechzehnsilbigen assonierenden Versen
gebaut.

Assonanz heifit ein Reim, der — mit mancherlei Vor-
schriften — nur den Gleichklang der Vokale von der
betonten Silbe ab erfordert und die Konsonanten auBer
acht 14B8t; die Assonanz soll die ganze Romanze hindurch
gehalten werden — sie kann aber auch wechseln, so daf
verschiedene Assonanzfolgen entstehen. Lange Zeit
wurden dunkle Vokale wie o und u, helle wie e und i als
gleichklingend empfunden (sogar orthographisch) und
traten in die Assonanz ein (zum Beispiel bei Géngora).
Mit dem Kolonnensatz des Buchdrucks wurde Halbie-
rung der sechzehnsilbigen Verse Gewohnheit; man setzte
die halbierten Verse untereinander, woraus sich Asso-
nanz des 2. mit dem 4., 6., 8...., ... Vers ergab.
Beispiel («Muerte del rey Don Pedro»; die Assonanzen
sind kursiv gesetzt).

1. Sechzehnsilbige Verse:

A los pies de don Enrique / yace muerto el rey don Pedro,
mds que por su valentfa / por voluntad de los cielos.

Al envainar el pufial, / el pié le puso en el cuello

que aun allf no esti seguro / de aquel invencible cuerpo.

Und so weiter.
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2. Die gleichen Verse halbiert und untereinandergesetzt:

A los pies de don Enrique

yace muerto el rey don Pedro,  (2)
mis que por su valentia

por voluntad de los cielos. (4)
Al envainar el pufial,

el pié le puso en el cuello (6)
que aun alli no est seguro

de aquel invencible cuerpo. (8)

Silben werden im Vers nicht nach deutschen Regeln
gezihlt, und die spanische Empfindung fiir den Trochius
unterscheidet sich von der quantitierenden lateinischen
und der deutschen. Der Assonanz, der Silbenzahl wurde
und wird — heute mit Maflen — die Grammatik unterge-
ordnet. Hieraus erwachsen nicht geringe Interpretations-
schwierigkeiten — Schwierigkeiten, die in Verbindung
mit vehementen Assoziationen und komplizierenden
Homonymen bei der Ubertragung Lorcas relevant
werden.

Lorca erschlieBt sich liberkommenen Formen nicht nur
mn den «Zigeuner-Romanzen». In seiner «Kleinen Balla-
de von den drei Flissen» (Dichtung des Cante Jondo)
spielt er mit dezenten Reizen wechselnder und — wenn
1ch mich so ausdriicken darf — «gebrochner» i—o-und a
— e-Folgen; ein andres Gedicht, «Lied vom kleinen To-
de», zeigt eine besonders augenfillig geordnete, durch-
gehende Reimfolge auf a — e. Zur Form der «Romanze
vom Vorbestimmten» — die vom klassischen Vorbild der
Assonanzordnung abweicht — und der Romanze vom
«Tod Antofiitosy darf noch gesagt werden, dafi beide
Gedichte ihre Eingangsthemen nach Art des Rondos am
SchluB wieder aufnehmen.

88

Unter vielen schrieb ich auch eine assonierte Fassung der
«Zigeuner-Romanzen»; der Assonanzzwang verinderte
nichts am Gehalt der Verse, riihrte aber an physiognomi-
sche Ziige und an deren Innervation. Assonanz steht
Jedoch in der reichen, flexiblen, musikalischen deutschen
Sprache nicht flir solchen Verlust, nicht fiir Minderung
von Valeurs, nicht fiir Erweichung von Kontur (selbst
des Verschwebenden!). So entschlo8 ich mich nach fiinf-
zehnjihrigen Arbeiten fiir die hier vorgezogene Ubertra-
gung.

I

Lorca setzt plastisch gestaltend, dramatisch aktivierend,
atmosphirisch transzendierend eigne Energien in Bilder
um, die konformistischen, epigonalen Schriftstellern
versagt bleiben miissen. Die farbigen Bliiten seiner Me-
taphern fiihren kein Vasendasein: sie entfalten sich am
Gezweig eines seit alters langsam, bestindig gewachs-
nen Stammes, dessen gesundes, breites, tiefes Wurzel-

werk sie mit kriftigen Siften aus einer realen Erde
nihrt.

In dem figurierten lebendigen Gewirk bewegen sich Wel,
Umwelt; Natur, Mensch, Tier: die Gedichte sind kine-
tisch, nicht statisch. Die Klimax der Bilder entraucht
keiner Spekulation, wird nicht «weltanschaulich», un-
kontrollierbar, chimirisch.

Ein Teil steht fiir das Ganze: und «dann und wann
erscholln von rotem / Kamme laute Listerungen» (ME)» —
Hihne zerkrihen die Stille des Dunkels.
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Der Gegenstand wird Wesen: die «Lichter schreien»
(ULG); Preciosa geht auf einer «Pfadamphibie» (P) -
enem durch Wasser («Kristall») und Land (Gebiisch,
Gestriipp, «Lorbeerbiumen») sich schlingelnden Pfad.
Konkrete Wahrnehmungen, Eigenschaften iiberblenden
einander: Anunciaciéns (Vorname nach annuntiatio Ma-
riae) Pupillen sind «Landschaften verwegner Reiter»
(SG); der Berg(-buckel) ist ein «diebischer Kater», der
«seine Agaven striubt» (SOR).

Gestirn  wird mittitig: «Schwert aus Sternennebel
schwingt / Sankt Jakobus durch die Luft» (RV) — Sankt
Jakobs, des spanischen Nationalheiligen, Name Santiago
ist dem Sternbild des Orion gegeben; Luna, Mond-,
Liebes- und Todesgottin schwebt mit einem Cul-de-
Paris aus «Narden» (RM), ihrem sinnlich duftenden
Wolkenkostiim Fin-de-Siécle, zur Zigeunerschmiede
(die Zigeuner sind geschickte, geschitzte Schmiede!) und
tanzt den Todeszaubertanz, wihrend ein Reiter heran-
sprengt, der in diesem Ballett «vom Monde, vom Mon-
de» im Rhythmus der Pferdehufe «der Ebne Trommel
schligtr; Sonne schickt ihre farbig zerlegten Strahlen,
«Prisma-Vogel» (ZN), in den grauen, toten Leuchter der
Nonnenzelle, «spielt das hohe Schach» von Licht und
Schatten durch rautenfSrmiges oder quadratisches Fen-
‘stergegitter.

Tiereigenheiten in der Metapher: der optische Horizont
wird zur Nacht abgel6st, ersetzt durch einen akustischen
«Horizont von Hunden», der (1) «sehr weit vom Flusse
klifft» (DUF); Soledad soll sich «mit der Lerchen Wasser»
waschen (RSP) — mit dem Tau des Morgens, aus dem die
Lerche als einer der ersten Vogel aufsteigt.

Werkzeug, Metall, Gerit werden Bildkomponenten: So-
ledad Montoyas Briiste sind yunques, Ambosse (RSP),
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AmboBhdrner; die «AmbofBstiere briillens (ME) — es
wird auf den zwiegehOrnten Ambossen geschmiedet.
Soledads Haut ist «gelbes Kupfer» (andalusisch fiir Mes-
sing); Manolas (SM), hiibsche, geputzte Midchen aus
dem Volk, haben «Arsche wie Planeten aus Kupfer»;
Luna zeigt ihre Briiste «aus hartem Zinn» (RM); die
«Nacht der Nichte» ist eine «Silbernacht» (RGC); Sterne
sind «Bliitenkronen aus Blech» (SR), die das graue Dim-
mern «besticken» wie Prunkgewandungen von Heili-
genfiguren; eine «berittne Brise springt iiber bleiernes
Gebirg» (GA); die Zivilgardisten haben «Schidel aus
Blei» (RGC), und der gestirnte Himmel ist ihnen nur
«eine Schauvitrine voller Sporen»; der Feigenbaum
«reibt seine Brise» (SOR) an der «Haihaut» seiner rauh-
rindigen Zweige — getrocknete kdrnige Haut einer Hai-
fischart, lija, wird zum Schmirgeln beniitzt. (Um Ur-
sprung und Schonheit des Bildes zu wahren, wihlte ich
statt etwa «Schmirgel» «Haihaut», wie «gelbes Kupfer»
statt «Messing».) Die in Spanien berithmten (Klapp-)
Messer aus Albacete blitzen und glitzern wie «Fische» (S)
- sie dhneln, aufgeklappt, stilisierten Fischen (daher in
der «Bluthochzeit»: «Fisch ohne Schuppen», dessen Ele-
ment des Menschen Blut ist, das er sucht, «Fisch ohne
FluB»).

Rémisches Erbe ist nicht museale Auslage, Bildungsphi-
lologie; es bleibt BewuBtsein, Gegenwart: die Wellen
«glitten einen rémischen Torso» (SR); das Leichentuch
hat «harten rémischen Akzent» (RV); «vier der Rémer
sind gestorben, / fiinf Karthager liegen tot» (S), denn
«hier geschah, was stets geschicht« (!); sterbend noch
betont Antofiito den Adel seines scharfen Profils — (rdmi-
sche) «Miinze, die lebendig war» (TA); Mérida ist voller
romischer Bauten, Statuen, Torsen (ME).
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Natur ist einbezogen in das Drama, verwoben in das
Geschick der Protagonisten: wie Eulalia sind Nachtschat-
ten, Gewdlk, Dunkelheit, Stille verstiimmelt (ME) —
gespenstische «schwarze Schneiderpuppenbiisten», tor-
senhaft, «beweinen ihre Stille, die verstiimmelt»; die
Sternstrahlen, «Sternennasen», sind zerbrochen, tor-
sisch, verstiimmelt; «geradezu ein halber Berg(-wald) /
von Minerven ...» — von Statuen der Minerva — «breitet
seine / Arme ohne Blitter aus» — Minerva, der (geschin-
deten) Weisheit Gottin, assoziiert den ihr geheiligten
Olbaum, daher «Arme (Geiist) ohne Blitter» — auch die
Torsen, verstiimmelt; aber nach dem Schneewunder, das
den geschwirzten Leib Eulalias weiBt, «strahlt ein Osten-
sorium» — die Sonne strahlt wie eine goldne Monstranz-
sonne!

(Hier mdge eingefiigt werden diirfen als Beispiel fiir viele
Bilder: an Stelle des indirekten, umschreibenden Ver-
gleichs mit «wie» — Analogievergleich ~ tritt direkte
Bildansage — Indentitit —.)

Sinnliche Spannungen werden nicht schwiil umschrieben
— sie sind da: Amnén (hebriisch; deutsch: der Vertrauen-
de) verfiihrt seine Halbschwester Tamdr (hebriisch;
deutsch: die Palme) — und «lauliche Korallen zeichnen /
Rinnsel ein in blonde Karte», in rubio mapa = blonde
(Land-)Karte. (Lorca verwendet des ofteren [Relief-]
Landkarte fiir Leib, Korper.) Diese spanisch-hebriisch-
zigeunrische «blonde» Tamdr ist color de Vena y Danubio:
color = Farbe; vena (mit kleinen Anfangsbuchstaben) =
(blaue!) Vene, Ader. Mit dem groBen Anfangsbuchsta-
ben des spanischen Textes und in Verbindung mit Danu-
bio = (blaue!) Donau wird Viena = Wien assoziiert —
Tamdr ist venen-, wien- und donaufarben! (Charmanter
Scherz, der mediterrane Empfinglichkeit fiir Blonde und
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Wienerinnen umspielt.) — Durch die prichtig-minnliche
Sinnenlust des Zigeuners (DUF) raschelt ein gestirkter
Unterrock wie «von zehn Messern» geschlitzte Seide —
wie von zehn Fingern, mit beiden Hinden leidenschaft-
lich aufgerissen; diese Assoziation verstirkt sich im Spa-
nischen durch klangliche Nihe von diez = zehn und dedos
= Finger; daher ist die Ziffer von Bedeutung (und iiber-
dies: griechisch deka, lateinisch decem, deutsch zehn zu
griechisch dekomai = ich nehme an — die zehn Finger sind
die «Nehmenden»: daher der Zahlname zehn!).

- Besondre Uberraschung wurde mir mit den in dieser
Romanze von mir (und international — sowie einer ver~
filschten deutschen, angeblich mit Lorca «bis in die
sprachlichen Details, den Rhythmus und die Titelung
durchgesprochnen Ubersetzung») mit « Muscheln» inter-
pretierten caracolas. Caracola hat ein halbes Dutzend Be-
deutungen, vor allem «Muschel». Im Jahre 1950 schrieb
mir Doktor Oliver Brachfeld, Barcelona, Lorca habe ihn
vor nunmehr zwanzig Jahren auf die Bedeutung «mu-
schelfSrmige Bliite» einer darum caracola genannten
Pflanze ausdriicklich verwiesen. Inzwischen hat Don An-
tonio Alcald Venceslada, Korrespondierendes Mitglied
der Spanischen Akademie, die entsprechenden Verse
Lorcas in seinem Diccionario Andaluz (Real Academia
Espafiola, Madrid 1951) unter caracola = Pflanze zitiert:
Doktor Brachfelds Angaben sind bestitigt — ich danke
ihm. Um in der Ubersetzung das urspriingliche Bild
nicht zu verindern, fand ich «Bliitenmuscheln». Die
Interpretation 14Bt sich logisch priifen: hitte die untreue
Frau eine den Glanz von Muscheln tiberstrahlende Haut, so
konnte sie in einem der folgenden Verse nicht wieder mit
(einem «Fohlen aus») Muschel-Perlmutter verglichen
werden! Also «Narden nicht, nicht Bliiten-Muscheln /
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haben solche feine Haut» — nur Perlmutter(-Muschel)
kann so glinzen! —

Bilder aus der Tauromachie: Antonio Torres Heredia (GA)
aus der «Dynastie» der Camborio wird von einer Land-
straBenstreife der Guardia Civil gefangen und abgefiihrt,
wihrend der Tag sich zuriickzieht und seines spiten
Nachmittags «Mantel», die letzte Sonnenrdte, gleich
einem Stierkimpfermantel iiber die Landschaft schleift,
um die Nacht wie einen Stier abzulenken — nach der larga
genannten Stierkampffigur. Antonio unterliegt den Dol-
chen seiner Vettern (TA), wihrend die Sterne ihre
«Speere», ihre Strahlen, in das «graue Wasser», den
Guadalquivir, stoBen wie die rejoneadores ihre rejones =
Speere in den Stier (Natur, Gestirn kimpfen mit!), und
wihrend die Jungstiere «triumend in Levkoiencapas
dringen» — nach der Stierkampffigur verénica: der Stier-
kimpfer hilt dem Tier die Capa (den capote)vor; der Stier
greift an, der Toreador macht eine langsame Vierteldre-
hung an Ort, der Stier st68t hart am Toreador vorbei mit
dem Kopf gegen die Capa vor. Diese Phase mit dem
Tuch vor dem Kopf des Opfers, das darin gewisserma-
Ben sein Abbild eindriickt, heiit nach dem neutestamen-
tarischen Vorgang mit dem SchweiBtuch der Heiligen
Veronika — verdnica; davon triumen die jungen Stiere,
ihre K6pfe in das blumige (Levkoien-)«Tuch» der Weide
gedriicke.

Dichterisches Bild von andalusischen Bauern iibernom-
men: Lorca erklirt in «Das dichterische Bild bei Don
Luis de Géngorar, dafl den andalusischen Bauern tiefe,
langsam «wie Rinder» dahinzichende Fliisse «Rinder des
Wassers» sind, und ein Bauer sagt ihm, «die Weiden
mogen gern auf der Zunge des Rindes semn» — sie lassen
sich gern von langsamem Wasser «belecken»; daher «die
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Rinder des Wassers» (RV), die «im Traum das Schilf
einschliirfen» und die «Knaben anfallen, die in den Mon-
den ihrer Horner sich baden» — in den Wellen. Die
gleiche «Romanze vom Vorbestimmten» emaniert das
Geheimnisvolle des Wissens um den Tod zu einem be-
stimmten Zeitpunkt: er kiindigt sich an auf einen bestimm-
ten Tag, plazo; deshalb gab ich em-plaza-do wieder statt
mit «vorgeladen» (Worterbuchbedeutung) mit «vorbe-
stimmt»; damit glaube ich, die Transzendenz gewahrt zu
haben, die durch «vorgeladen» mit dem Geschmack irdi-
scher Justiz zerfallen wire.

(In diesem Gedicht — noch stirker aber in der tragidischen
Komposition der «Somnambulen Romanze» — gleiten
BewuBtseinsebenen ineinander und bewegen sich in der
Schwebe.)

Das Leid, die «Pein der Zigeuner» ist nicht nur «einsamp:
es ist nicht nur individuell (RV, RSP); nicht nur Soledad
leidet (soledad = Einsamkeit; es gibt eine Virgen de la
Soledad, eine Heilige Jungfrau von der Einsamkeit; es
gibt die Soledades genannten Dichtungen des vereinsamt
gestorbenen Luis de Géngora; Einsamkeit ist ein unaus-
schopfliches Thema); alle Zigeuner, an den Rand des

Gesetzes gedringt, erleiden kollektiv schweres Geschick
durch Willkiir, Gewaltverbrechen: Eine Staffel halbmi-
litarischer Polizei (RGC) veranstaltet einen Zigeuner-
pogrom — selbst der (Wirme spendende) Cognac (des in

Spanien berithmten Pedro Domecg — mit den Zigeunern

im Festzug —) «verkleidet» sich aus Angst vor den staat-

lich autorisierten Pliinderern als (frostelig-unansehnli-

chen) «November»; selbst die Brisen werden zerhackt

und niedergeritten; selbst die Phantasie, «jung und

nackt», wird auf den «Scheiterhaufen» der Raubmérder

verbrannt, und Rosa, aus der «Dynastie» der Camborio,
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ichzt bei der Haustiir, «beide Briiste, abgeschnitten, /
hingelegt auf eine Schale» (Mirtyrerbilder mit Attribu-
ten; siche auch «Martyrium der Heiligen Eulalia»).
Milieugebundnes Gehabe auf Engel iibertragen: Einer
der Engel legt Antofiitos Kopf auf ein «Kissen» — und
zwar marchoso = «wiirdig mit Getu», andre «errdten»
(TA); «Seraphim und Zigeuner spielen Ziehharmonika»
(ULG); schwarze Engel mit «Fliigeln aus Albaceter Mes-
sern» bringen «Schneewasser und Tiicher» (S).
Skulpturen, Bildnisse von Engeln, Heiligen entsteigen
ihren Siulen, Nischen, Tragbiihnen, sind — wie eben
gezeigt — familidr im andalusisch-zigeunrischen Milieu,
im Ambiente der Stidte, darin sie verehrt werden —
Cérdoba, Granada, Sevilla: Der Heilige Gabriel (SG),
«Urenkel der Giralda», des maurischen, Glockenturm
der Kathedrale gewordnen, Minars, verkiindet der Zi-
geunerin Anunciacion de los Reyes eines Sohnes Geburt; der
liebenswiirdige, familiale Gabriel, «zwischen Lilie und
Licheln» (Attribut: Lilie; Lilien auch auf der Giralda;
Verkiindigungsbilder), mit knarrenden schwarzen Lack-
schuhen, die darum «kurze Himmelstrauer ichzen»,
«Offnet Jasmine» auf dem «entflammten Antlitz» Anun-
ciacidns — sie wird weill vor freudiger Uberraschung und
ist «mit drei Nigelein der Freude» durchbohrt wie Chri-
stus mit drei Nigeln des Leides.

Wirklichkeit und Spiegelung durchflieBen einander: «Ar-
chitektonisches und Schilfrohrcérdoba» (SR); mit Ra-
phael, dem Schutzheiligen Cérdobas und der Reisenden
(«Wagen an der Ufer Schilfrohrbinder») verwachsen
Episoden aus Tobias 5 und 6 — die Knaben sind «Lernbe-
flissne des Tobias» und «necken einen einz’gen Fisch im
Wasser»; die Artussage gibt den Vergleich mit dem
Zauberer Merlin — die Knaben sind «wahre Merlins ihrer
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Hiiften», zauberhaft gelenk, wendig, geschmeidig; der
Erzengel ist aljamiado = spanischmaurisch — eines seiner
zahlreichen Standbilder (die alle triunfo heiflen) ist auf
dem «spanischen» Glockenturm der maurischen Mo-
schee, eines auf der Briicke, ein andres auf einer Siule
beim Ufer: sein Spiegelbild scheint der «Fisch», dessen
Schatten «den Marmor verdunkelt», dessen Widerbild
«das Wasser vergoldet» (die Statue ist vergoldet) —
«Fisch», der den Knaben eine Lektion erteilt und ihnen
«Gleichgewicht einsamer Sdule» gibt ... Dieser Doppel-
Raphael, im Licht- und Schattengeflirr vor allem des
Wasserabbildes glimmernd und flimmernd, ist (wie)
«mit dunklen Pailletten» bedeckt, besonders 1m vom
«Meeting» der Wellen bewegten Wasser; ich nahm dem
absichtlich von Lorca in sein Mosaik eingelegten Neolo-
gismus mitin nicht mit einer deutschen «Versammlung»
das entziickend ironische Zwinkern.

Die Verse auf Don Pedro gehoren zu den ohnehin psycho-
logisch anziehenden Gebilden wegen der «Lagunen», die
auch «Auslassungen» bedeuten:

«Unter dem Wasser-(spiegel)», unter der BewuBtseins-
schwelle «wird weitergesprochen» — was, wissen wir
nicht — es ist «ausgelassen»; der «konkrete Traum
(oder Schlaf) ohne Gitarrenholz-Nord» mag eng mit
Stilleben mancher Maler vorstellungshaft verbunden
sein — zum Beispiel mit Juan Gris’ Gitarren ohne
Wirbelkisten. «Norden» der Gitarre ist «oben», und
hat sie kein «Oben», keinen «Nord», keine Wirbel,
so konnen die Saiten {des Traumes, des Daseins) nicht
«gerichtetr werden (norte = Polarstern, Richtung),
nicht klingen: die Gitarre (des BewuBten, Unbewuften,
Daseins) ist tonlos, traumlos, tot. Don Pedro stirbt —
«Schlamm stagnierender Worte», ist tot — er «spielt»
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iiber der erkalteten BewuBtseinsschwelle «mit den

Froschen».

Asthetik der Moderne im Duktus einer grofen Tradi-
tion, Realitit und Kiihnheit farbigen Uberbauens, Ver-
webens, Durchwirkens des Gegebenen, kdrperlich-gei-
stig Gesehenen haben ein Kunstwerk hervorgebracht,
dessen systematische Durchdringung dieses kleine Buch
hitte zum Bande schwellen miissen: die wenigen Andeu-
tungen sind nichts als ein paar skizzistische Hinweise fiir
jeden, der in den «Zigeuner-Romanzen» mit neuer Dich-
tung, zudem von weltliterarischem Ruf, sich konfron-
tiert.

Januar 1953

Abkiirzungen

(RM) = Romanze vom Monde, vom Monde

P = Preciosa und der Wind

(S) = Streit

(SOR) = Somnambule Romanze

(ZN) = Die Zigeunernonne

(DUF) = Die untreue Frau

(RSP) = Romanze von der schwarzen Pein

(SM) = San Miguel

(SR) = San Rafael

(8G) = San Gabriel

(GA) = Gefangennahme Antodiitos el Camborio
auf dem Wege nach Sevilla

(TA) = Tod Antoiiitos el Camborio

(ULG) = Um Liebe gestorben

(RV) = Romanze vom Vorbestimmten

(RGL) = Romanze von der spanischen Guardia Civil

(ME) = Martyrium der Heiligen Eulalia
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